DESDE LA ACADEMIA

La fotografia como
herramienta para la
investigacion en las ciencias

INTRODUCCION
En este trabajo se hace un recuen-
to de las conexiones de la fotografia
con las Ciencias Antropolégicas. En
términos generales, la relacién de las
ciencias sociales con la fotografia se
puede dar en varios niveles: 1) como
una técnica o instrumento para el
registro de informacién; 2) como un
mecanismo para la difusién de la in-
formacién; 3) como tema u objeto de
estudio

Desde su nacimiento, la fotografia
ha estado involucrada con las ciencias
antropoldgicas; podria decirse que
fue amor a primera vista, un flechazo
como dicen, en un romance fructifero
que ha dado a luz importantes frutos.
Veamos parte de esta historia:

Oficialmente, la invencién de la
fotografia fue en 1839, cuando se

antropologicas

José Gamboa Cetina

realiz6 la presentacion oficial del da-
guerrotipo ante los miembros de la
Academia de Ciencias Francesa y el
diputado Arago expuso las amplias
posibilidades del registro fotografico
en el campo cientifico, proponiendo a
la arqueologia! como uno de los cam-
pos privilegiados para dicho registro
"... Arago expuso detalladamente
la técnica del procedimiento. Hizo
notar a su atento auditorio qué ex-
traordinarios servicios podia prestar
la fotografia en el campo cientifico.
iComo se iba a enriquecer la arqueo-
logia gracias a la nueva técnica! Para
copiar los millones y millones de je-
roglificos que cubren, en el exterior
incluso, los grandes monumentos
de Tebas, de Memfis, de Karnak, et-
cétera, se necesitarian veintenas de

afios y legiones de dibujantes. Con

Este documento es una versién ampliada de la ponencia presentada por el autor, en el VIII
Congreso Nacional de Investigadores del INAH, en la mesa. "Aplicacién de la tecnologfa a la
antropologfa”, evento realizado en Puebla, del 18 al 21 de noviembre de 2013.
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el daguerrotipo, un solo hombre po-
dria llevar a buen fin ese trabajo in-
menso" (Freund; 1976:28). Como para
comprobar esta aseveracién, ese mis-
mo afio Frederic Goupil-Fesquet y el
pintor Horace Vernet realizaron las
primeras tomas fotogréficas en Egip-
to (Davis, 1981 citado por Giiemes;
1988: 614).

Dos afios después, es deciren 1841,

ya se encontraba en la zona maya el

barén Emmanuel Von Friedristal,

6o o)) Repertorio selecto de los Sres. German Camusy
Cia. [Antes Navascues y Camus S. en C.] ;

EL FUEGO. es el poema de la vida; la miran los p;lsajes mds bellos v poéticos que |

epoepeva de las pasiones humanas; algo nue- Jamas

naree pudiere el pensamisute

vo, sugestivo v brillante, en que los incempa- hum:aio: : : i
rables : " Pina MENICHEILLI y Fibo EL FUEGO. interpretado p hecho rea],v,z
MARIT. hacen gala de sus portentosas facul- dad por [os mds notables artistas de la escena
tades: AMOR...... PAISION.... DOLOR italiana. que com su talento  han logrado la
LUGCHAS. = . e s juitifi(:ndal reyntacién mundial, es un }rlr::f
S T moso drama de fugaces e impresionantes
JLESORLAIE s g escenas de la vida real, que culminan = en el
Ellaacs SR P INIASNIE NG ERETS suprexs delor de un joven pintor hijo de |
B i e W e BT ES OV TOA A siempre adorable hohemia del talento-
1400 metros de largo-—Repertorio de Ger- Pietro C(csta, al Tucubrar para su inspirado
mén Camus v Cla-. antes Navasceus y Camus. v original tripico. lo hace con tanto talent
EL FUEGO: en esta cinta de Arte se ad- que ratifica en todo su fama de profundo spi
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Gran Pelicula de Arte.
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"quien tomo vistas de las zonas ar-
queolégicas de Uxmal, Chichén Itzd
e Izamal por medio de un aparato fo-
tografico daguerre" (Giiemes, op.cit.:
614). Pocos meses después, en este
mismo afio, llegaron por segun-
da vez a Yucatdn John L. Stephens
y Frederic Catherwood, trayendo
consigo el mejor daguerrotipo que
pudieron conseguir en Nueva York:
"Mr. Catherwood hizo minuciosos
dibujos arquitecténicos... y lo mismo
que en nuestra primera expedicién,
hizo todos los dibujos por medio de
la cdmara ldcida con el fin de obte-
ner la mds precisa exactitud en las
proporciones y detalles. Ademds de
esto, tenfamos un aparato daguerro-
tipo el mejor que pudimos encon-
trarnos en Nueva York, con cuyo
auxilio Mr. Catherwood comenzé a
tomar vistas desde el momento en
que llegamos a Uxmal (Stephens;
1984,1:169). A partir de entonces, la
fotografia se convirtié en una herra-
mienta fundamental para las inves-
tigaciones arqueoldgicas, es asi que
Desiré Charnay entre 1858 y 1859
obtuvo las primeras imagenes de las
estructuras de Uxmal, mismas que
fueron publicadas en su libro Cités et
ruines americaines, en Paris, en 1862
(Dorrel; 2004: 2).

Con la fotografia, el registro de los
sitios arqueolégicos adquiere mads
veracidad y cientificidad, ya que an-

tes de ella se recurria a dibujos que
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podian ser fantasias del autor? o, en
el mejor de los casos, alteraciones de
las estructuras, monumentos o cual-
quier vestigio material que podia ser
adulterado por la manera en que el
artista percibia la realidad, mientras
que la fotografia se supone que cap-
ta la realidad tal cual es3. Por otra
parte, la fotografia permitia dejar
testimonio de procesos irrepetibles,
como son la excavacién arqueolégi-
ca, en sus diversas fases y hallazgos.
(Ibid: 6-10).

Otros personajes continuaron esta
labor, entre los mds destacados po-
demos citar a Teobert Maler, quien
lleg6 a México en 1864 y realiz6 estu-
pendas fotografias de sitios arqueo-
l16gicos, como Uxmal, Chichén Itz4,
Mitla, etcétera. En 1873 llegaron a la
peninsula de Yucatdn los esposos Le
Plongeon, quienes realizaron mag-
nificas tomas de algunos edificios
de Chichén Itza. Otro gran fotégrafo
fue Alfred Percival Maudslay, quien
realiz6 espléndidas fotos de la estela
de Copan (Giiemes, op.cit.:617-618).

LA FOTOGRAFIA EN OTRAS
RAMAS DE LAS CIENCIAS
ANTROPOLOGICAS

Para fines del siglo XIX, la fotogra-
fia comenzo6 a extenderse hacia otras
ramas de la antropologia, como la
Antropologia fisica. Nicolds Leon,
Ales Hrdlicka,

aplica la técnica fotogréfica para el

influenciado por

registro antropométrico y Frederick
Starr utiliz6 la fotografia para realizar
sus estudios de los tipos fisicos de las
tribus nativas (Gliemes, op.cit.: 618).

En el caso de la fotografia etno-
grafica, uno de sus primeros expo-
nentes fue John K. Hillers, quien en
1870 fue contratado por el Departa-
mento de Etnologia Americana para
fotografiar varias tribus del sureste
norteamericano (Banta y Hinsley,
1986:40). En 1880,

la antropdloga
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N He aqui por fin “La Ca]a Negra
ZLa mag Aavavilloga » ) Misteviomy Alistoria de to

Esta es nuzsira nicva p-licala Dividida en Series.

15 Episo lios 30 Purtes
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Is la nucva pelicula repaitida co quoince Seiies quc acaba de producir ta UNIVIERSAL
FILM MANUFACTURING COMPANY.
El autor de esta maravillosa obra de arte cinematogrdfico es el seficr E. PHILIPS OPPEHEIM

CAJA NEGCE T

el cualestd merecidamente reputado como el escritor de asuntos misteriosos mds interesante del mun-
do, y sulabor literaria en esta produccion ha sido considerada por lcs expertos como la mds notable
de las que se han llevado al cinematdgrafo.

En la narracién a Stanford Quest, considerado como el mejor detective del mundo, se le encarga de
la penosa y dificil misién de aclarar un gran nimero de asesinatos y robos.altamente misteriosos. to-
dos los cuales han sido comctidos por una misma persona. En todos los delitos la culpabilidad recae
sobre un par de manos misteriosas que son la tinica parie visible del culpable que pueden ver lar per-
sonas que se encuentran cerca del lugar del crimen.

El asunto, los detalles, los misterios y las hermosas escenas de “LA CAJA NEGRA” interesan en
extremo a toda persona, cualquiera que sea su condicidn, edad, sexo o manera d> pensar,

Para detalles e informaciones respecto dz "LA CAJA NEGRA” sirvarse dirigirse al Departamen-

Alvarez, Arrondo y Cia.

.’/l/- Oficinas: Bajos del Teatro **Peon Contreras,” §\\!
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Alice Fletcher trabaj6 para el museo
Peabody y tom¢ fotografias de los
indios Omahas de Nebraska y de los
sioux de Dakota. Estos antropélogos
estimularon a otros colegas a realizar
estudios de tribus, pueblos y clanes
tanto en América como en otros con-
tinentes. (Hernandez, 1989: 29).

Para 1886, Franz Boas inicia un
trabajo de campo entre el grupo
Kwakiutl de la costa noroeste de
Norteamérica, que se prolonga por
casi cuarenta afos. En 1897, Boas
publicé su concepcién de la estruc-
tura social kwakiutl bajo el titulo The
Social Organization and the Secret So-
cieties of the Kwakiutl Indians. Pero, a
pesar de la importancia de su infor-
macién, no cabe duda que resulta in-
suficiente ante el producto resultante
de tantos afios de investigaciéon. Una
ceremonia tan compleja y rica en
tradiciones, relaciones econdémicas,
de wvalidacion de status, creencias,
como el potlatch, se ve pobremente
reflejada en las pocas fotografias que
ilustran sus textos (Villela y Concha,
1999:9).

En la década de los 20 del si-
glo pasado, Malinowski realiza sus
investigaciones en la Melanesia.
Como parte de dicho trabajo tam-
bién contamos con cierto ndmero
de fotografias que nos ilustran so-
bre determinados rasgos y activida-
des de la vida trobriandesa. "Pero

a pesar del reconocimiento que nos

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE YUCATAN

merece la rigurosidad de Malinows-
ki en su quehacer etnogréfico, pode-
mos constatar parecida carencia a la
que veiamos en Boas" (Herndndez,
1988:32).

Tal parece que para estos exce-
lentes etnégrafos, la representacion
fotografica es sélo un medio para
ilustrar la descripcién etnografica,
pero no para sustentarla o funda-
mentarla, como posteriormente lo
haria Margaret Mead (Ibid. 33). Esta
antropdloga se dio cuenta que su
método para describir el ethos de
los samoanos era insatisfactorio por
lo que ve la necesidad de recurrir a
la foto fija y al cine como formas de
presentaciéon de un supuesto mate-
rial inatacable. Con esta idea Marga-
ret Mead y Gregory Bateson llevaron
a cabo un intenso trabajo de campo
en Bali, donde tomaron alrededor de
25, 000 fotografias (Fernandez, 1992:
23-24).

En México, la fotografia etnogra-
fica encuentra su primer exponente
en Charnay, quien en 1882 realiz6
una serie de fotografias tomadas a un
grupo de lacandones. Segin Samuel
Villela (1992) resulta paraddjico que,
a pesar de la tradicién indigenista
mexicana, la fotografia etnografica no
haya tenido un gran desarrollo sino
hasta mediados del siglo XX, y sefiala
que son varios los problemas que han
impedido un mayor desarrollo de la

fotografia etnografica:
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1) Enla mayoria de los casos las foto-
grafias se le encargan a un fotégra-
fo profesional, que si bien puede
tener una técnica impecable, casi
nunca tiene formacién o informa-
cién antropolégica, por lo que su
principal preocupacioén es la esté-
tica, dejando de lado el contenido
social.

2) Laforma de captar a la gente de las
comunidades se hace, casi siem-
pre, resaltando sus diferencias, su
"otredad", de lo cual puede des-
prenderse una consecuencia 16gi-
ca: una perspectiva aislacionista
que tiene su contraparte en las
politicas integracionistas. Pero no
necesariamente lo uno lleva a lo
otro. "Quizds lo que ha faltado en
esa Optica que quiere enfatizar las
diferencias y la otredad es mostrar
que esas pautas culturales tienen
una légica intrinseca, una raciona-
lidad que va de acuerdo con otros
modos de vida, de pensamiento,
y son tan vdlidas y respetables
como nuestra manera occidental
de vivir. Y que bajo esa otredad se
encuentran relaciones econémicas
y sociales estructurales que vincu-
lan a esos grupos con la formacién

social mexicana" (Villela, 1992: 8).

La lista de investigadores, viaje-
ros, expediciones, catdlogos de co-
lecciones, etcétera, que utilizaron

la fotografia en sus trabajos seria

interminable, pero considero que con
lo antes expuesto se da una idea cla-
ra de la importancia de la fotografia
en el desarrollo de la antropologia. El
dominio de esta técnica se volvi6 casi
indispensable para los profesionales
de esta disciplina. Inclusive, en 1912,
los profesores de las citedras de an-
tropologia fisica, historia y etnografia
en el Museo Nacional, "estipulaban
en su dictamen sobre expedicién de
titulos que una ensefianza especial
para todos los alumnos de estas ca-
tedras debe ser la de la fotografia"
(Giiemes: 611).

LA FOTOGRAFIA

Y LA INVESTIGACION
ANTROPOLOGICA EN LA EPOCA
CONTEMPORANEA

En la actualidad, la fotografia se ha
convertido en un elemento indis-
pensable de la investigacién en las
Ciencias antropoldgicas. La mayo-
ria de las facultades de antropologia
contemplan dentro de su curricula la
imparticién de la técnica fotografica.
Puede decirse que todas las ramas
de las ciencias antropoldgicas la uti-
lizan cotidianamente. Por ejemplo,
una de las actividades que caracte-
rizan la investigaciéon antropolégica
es el trabajo de campo, y los datos
recolectados suelen plasmarse en un
"diario de campo", en el cual se re-
gistra todo lo que se observa, toda la

informacién recopilada. En esta etapa
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la toma de fotografias puede ser muy
importante?. A pesar de los cuidado-
sos que seamos en la recoleccién de
datos, de por ejemplo una ceremonia
o un ritual, muchas veces se nos esca-
pan detalles, como la expresién ges-
tual o corporal, que solo podremos
apreciar, mediante un andlisis rigu-
roso de la informacién grafica. Una
fotografia puede incluir detalles de
los cuales el antropdlogo-fotégrafo es

inconsciente, pero que se revelan en

SALON APOLO.

Ciira habiames dicho “11 Asombro de Da
5¢0.”" por Paso v Abati, v musica por el
maestro Luna covctituyé verdadere éxito ar
tistico v pecuniario para este Salén Teatro.
IFué puesta con propiedad y vestida con has
tante acierto. Kl Asonfbro de 1Yamasco’ es
de las operetas zarzuelas. que se mantienen
en cartel largo tiempe

En cnanto a la representacion muchq qui
siéramos decir, mds poco  serfa huens v mu
cho malo. Asi pues para evitar conflictos o
quisquillerize. no detallamos.

Muchas vecss hemes pensado e algunos
artistas, determinadamente se propemen tra
Dajar mal hacer ridiculcs sin cuidarse del jui
cio del piblico ¢ tal vez confindos en aquel
vicjo vefran que dics: “Crfa fama y aenés
fate a dormi:" se preceupan muy poco de sn
nonhre artisticc 0 no tisnen ol natural pun
donor del hembre que se dedica a cuales
quiera de las artes.

Ll Apolo camina. Cioda dia esté vigorizdn
Gezer cada noche el piblico acude a é mds
solicito. y la empresa, contenta ce felicita a ni
misma pele su tine.

SALGCN IRIS.

Un rozaria de funciones de hen«ficio le ha
cafllfa etse salén. Casi todas las partes han
tenido su “alita™ que divia aque’ huen prie
tito sandunguero. Y hace bien ¢l tesonerc
Il hacer participe tle ganancias a (uien
con s tiabajo nes avada aganar dinero (a
pesar de que hoy pop how, no sucede asi en el
“Tris™ es um acto de  justicia. ‘de e mpensa
cion que no todos los empresarios  llevan a
electe con ¢l mismo desinterds e ol amivo
Martinez. Nuiestra mano amigo Eloy. 2

Se anuncia el henelicio de Camiejo en el
cual tomardin parte distinguidos artistas de
atres salones, v eon un programs sugestivo
por lo bien ccmbinado  Se nos dice que un
joven tenor vueateeo hard su presentacion
esa noches ~omo galanteria al haritony Canie
Jo. cantando un fragmento de Mog=n

JUAN TABARES,

16 o

AMELIA ROBERT.

Simpética primera Tiple Cémica gne con gran
éxito actia en el Salén “Apolo,”

10
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el trabajo de gabinete, es decir, en la
fase en la que elaboramos el andlisis
del material recabado (Mraz, 2012:
162).

Por otra parte, la fotografia en
algunas ramas de la antropologfa,
como la arqueolégica ha tenido desa-
rrollos espectaculares como veremos

a continuacion:

La fotografia aérea como técnica

de prospeccion arqueoldgica

Los origenes de la fotografia aérea
para la investigacién arqueoldgica se
remontan a 1859, cuando Sacano Boni
realizé una foto aérea del coliseo ro-
mano desde un globo aerostético. Sin
embargo, dadas las dificultades que
implicaba tomar estas imdgenes en
el globo, esta técnica casi no se uso,
y fue hasta la primera guerra mun-
dial, cuando por motivos bélicos, se
produce un salto cualitativo en la fo-
tografia aérea, paralelo al desarrollo
de la aviacién, para ser utilizada con
fines militares (Willey y Sabloff, 1980:
49).

Durante la segunda guerra mun-
dial esta técnica se perfecciond, y con
el desarrollo de la aviacion civil, la
fotografia aérea comienza a utilizarse
con fines arqueoldgicos. Las estruc-
turas que apenas son visibles a nivel
de suelo, son facilmente reconocibles
cuando se realiza la inspeccién aérea,
especialmente al amanecer o atarde-

cer, ya que el sol incide de manera
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oblicua, proyectando sombra y faci-
litando que se puedan apreciar con
mayor claridad (Sever, e Irwin, 2003:
113).

En la actualidad, la fotografia aé-
rea se ha convertido en un elemen-
to indispensable de la investigaciéon
arqueoldgica, pues permite no sola-
mente localizar sitios con mucha pre-
cisién y rapidez sino que utilizando
pelicula infrarroja permite compren-
der la interrelacién de los sitios ar-
queoldgicos con el medio ambiente
(limén, 2008: 65-75).

La fotografia infrarroja
y ultravioleta en la teledeteccién
remota
La teledeteccién tiene su antecedente
en la fotografia aérea, sin embargo,
ésta tltima tiene sus limites: se re-
quiere de luz y un clima adecuado.
No sirve cuando la vegetacién se in-
terpone entre el fotégrafo/arquedlo-
go y los objetos buscados. Esto fue
superado, gracias a la fotograffa con
cdmaras infrarrojas y ultra violeta
disefiada para ver lo que resulta in-
visible a simple vista. Esta tecnolo-
gla, que permite "ver" a través de la
vegetacion, nubes y polvo, fue desa-
rrollada por la NASAS con fines mili-
tares, y brinda informacién de lo que
se encuentra en la superficie y en el
subsuelo (Adams, 2001: 114).
Thomas Sever en una entrevista

sefiala: "Muchos de los hallazgos de

los dltimos afios son el resultado de
fotos tomadas desde el espacio. Me-
diante la interpretacion de datos de
satélite obtenidos por medio del es-
pectro infrarrojo, hemos localizado
cientos de ciudades antiguas abando-
nadas cuya existencia se desconocia.
Los mayas construyeron sus templos
y demads edificios con piedra cali-
za y con estucado de cal. A medida
que estas estructuras se desmorona-

ron, la falta de humedad y elementos

‘| POR EL INTERIOR DEL ESTADO

IZAMAL —La Fmuyresa del Salon “Tea
tro “‘México” consecuente con el propisito
que se ha impuesto de exbibir las mejores pe
ifculas-que legan al Lstado, presentd duran
fe la semana que termind entre otras igual
mente heilas [as siguientes cintas.

‘Sadounah” esquisitamente  artistica y
““Maciste” pelicula de aventuras.

Bl pablica quedd altamente complacido y
por ello falicitames a 1o empresa.

TECOH —Contintian los éxitos  pecunia
rios y artisticos en el 'me de fos Sres. (‘ama
ya v Azarcoya. Kl domingo itieo a instan
cias de numerose piblico que descaba volver
a admirarla: reprisaron la chistosisima peli
cula “Max en el Convento.”” que como en la
primera presentacion hizo desternillavse de xi
sa a los espectadorss,

Para esty  semana tienen anunciadas
graudes cintas de arte, por lo que es de espe
rarse un éxito ccmo los anterioves.

HUNUCMA.—C'on un bonito v sugesti

vo programa. dié su funcion el domingo (lti

mo» la empresa del Teatro *“Colén”. Para es
Li semana tiene anunciada la preyeecion de
le incomparable peliciia ““Aventuras de Ca
tadina Williats.”? en cambinacién con los
Sres. Al Arrondo y Ofa.

La primera exhibicién serd el sabado 20,

contmuando el domingo 21 v dando fin el
Tunes 22. Auguramos en las 3 funciones nn
verdaderg éxito pues ¢¢ trata nada  menos
(que de Ia mejor nelicula en su género.

KANASIN.—La empresa M. Alvarez si
cue pioyvectando lan mejores peliculas. por
lo que a pesar de la competencia el otro Ci
ne de la localidad. continia Jlevando nume
rosa v celecto pablies a su saldn.

CANSAHCAB.—Durante la semana pa
sada fueron exhibidas en el Cine de la pobla
¢ion hellas ¢ interensntes peliculas que agra
darom muclio al pablico aue asis(io.

Par esta scmana anuncia la empresa no
vodades v do ello daremos cuenta en el ni
neero ]n‘l'bx'!mu

SADUNAH

Una escena de la pelicula.
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nutrientes dentro de las ruinas man-
tuvieron atrapadas a algunas espe-
cies de plantas, mientras otras fueron
decoloradas o eliminadas por com-
pleto debido a que la cal en desinte-
gracion cambio el contenido quimico
del suelo alrededor de cada estructu-
ra. Estos sutiles detalles, imposibles
de ver desde la superficie, revelaron
una correlacién entre el color y el
indice de reflexién de la vegetacion;
Como resultado, la vegetaciéon que
crece alrededor de las ruinas, luce
muy distinta de las demads, cuando se
la observa en la actualidad median-
te una luz infrarroja (Parcak, 2009:
25-27).

Su primera aplicacién en la ar-
queologia fue en 1978, cuando Tho-
mas Sever, arquedlogo que trabajaba
para la NASA, utilizando satélites de
la Agencia Espacial, descubri6 la red
de calzadas elevadas que surcaban
las encharcadas tierras mayas. A par-
tir de entonces, los sensores remotos
han sido utilizados por arquedlogos
para localizar sitios® (Conolly y Lake,
2006: 25-27).

La fotografia estereoscopica

o de tercera dimension

La fotografia reproduce los objetos en
dos dimensiones, y la percepcién de
la profundidad es lograda gracias a
la perspectiva y a los matices de colo-
res o bien a los claro-oscuro. Sin em-

bargo, es posible reproducir el efecto
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de tercera dimensioén, que se obtiene
gracias a la vision binocular, obser-
vando al mismo tiempo, dos iméage-
nes tomadas desde puntos de vista a
distancia pupilar o mayor. Aunque
se invento desde mediados del siglo
XIX, especificamente en 1851, por Sir
Charles Wheatstone (Welling, 2000:
41), Su uso fue casi exclusivamente
para entretenimiento, y pasado unas
décadas, perdi6 popularidad.

Su uso con fines cientificos, es re-
lativamente reciente, a partir de los
afos 90 del siglo XX, y la utilizacién
con fines arqueolégicos, mas reciente
aun. Puede decirse, que hasta el siglo
XXI, comienza a ensayarse para el
estudio y recopilacién de estructuras
prehispénicas, cuando los avances
tecnoldgicos permiten procesar la in-
formacién capturada.

En la actualidad, para la realiza-
cién de fotografia tridimensional, de
edificios prehispanicos, se pueden
usar escaners 3 D. La informacién tri-
dimensional de profundidad puede
ser reconstruida a partir de dos imé-
genes usando una computadora para
hacer relacionar las imédgenes corres-
pondientes.

Este tipo de fotografia, también
es muy util para realizar el moldea-
miento de piezas arqueoldgicas,
como la cerdmica. Lo mismo sucede
con las piezas oseas, que actualmente
con las impresoras 3 D, son sucepti-

bles de ser reproducidas, con fines de
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estudio o incluso para ser exhibidas
en lugar de los originales, que suelen
dafiarse en las exposiciones museo-
gréficas.

En nuestro pais, uno de las pri-
meras aplicaciones, fue en el Juego
de Pelota de Chichen Itza. El registro
en tercera dimensién fue realizado
en el 2011, mediante un convenio del
INAH con la Universidad Tecnolé-
gica Metropolitana, para la confor-
macién de un proyecto integral de
Conservacion y restauracion del Jue-
go de Pelota”. "Las imdgenes en terce-
ra dimensién, han permitido avanzar
en el estudio iconogréfico de los seis
paneles con relieves de las banquetas
este y oeste, de esta estructura; con
lo que ahora se tiene informacién no
solo de lo descrito en estos bloques,
sino de la correlacién de las imdge-
nes representadas con las que hay en
otros edificios del sitio" (INAH Noti-
cias, 2011).

Este tipo de fotografias permite
ademds hacer un andlisis detallado
del estado de conservacién de las es-
tructuras, con lo cual se pueden defi-
nir estrategias mds efectivas para su
mejor conservacién, ya que también
se puede conocer con precision las
cargas que resiste un edificio. (Esca-
lante, 2012: 171)

DIFUSION
Otra utilizacion de la fotografia por la

antropologia fue en la catalogacién de

museos. En 1882, Gumersindo Men-
doza y Jestis Sdnchez realizaron el
Catélogo de las colecciones histéricas
y arqueoldgicas del Museo Nacional,
ademads, por primera vez las fotogra-
fias se incorporaron a la museografia.
"En salas y corredores se exhibfan 44
vistas de algunas ruinas antiguas del
pais" (Gliemes, op.cit. 618).

Hoy por hoy, la fotografia es uti-
lizada —sobre todo— como un me-
dio de difusién, pues la mayoria de
los antropélogos recurre a ella para
ilustrar sus trabajos o para dar con-
ferencias, y no la considera como
documento de investigacion (sobre
esto profundizaremos mds adelante).
También es frecuente que antropdlo-
gos organicen exposiciones fotogra-
ficas que, ademds, incluyen cédulas
informativas y otros elementos para
complementar y recrear el ambiente
al cual se refieren. Algunos ejemplos
son las exposiciones que ha orga-
nizado el Museo de las Culturas en
Ciudad de México; por otra parte,
un gran nimero de museos se apo-
ya fuertemente en la fotografia para
recrear o ambientar las exposicio-
nes —temporales o permanentes—,
como ejemplos en México tenemos:
el Museo de Mineria y el Museo de
la Fotografifa, ambos ubicados en Pa-
chuca, Hidalgo, entre muchos otros.
Asimismo, se han publicado una
gran variedad de libros basados en

fotografias histdricas o sobre algin
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tema relevante para la historia de
la fotografia, En Yucatdn tuvimos el
privilegio de ver publicado una par-
te del Archivo Guerra, en el libro:
Meérida, el despertar de un siglo, edita-
do por Cultur; y asi, en los dltimos
15 afios se ha dado algo asi como
un boom de la fotografia, lo que ha
permitido que se editen muchos li-
bros escritos por antropélogos, his-
toriadores o gente vinculada con las

ciencias sociales, quienes han puesto

s

Las ninas de seis a diez anos estardn monisimas
con un trajecito escecés de lana inglesa, en tonos
claros, que se hacen simulando que son de una pie-
za; la faldita, muy corta y tableada, va unida al
cuerpo, ligeramente blus misma
forma, de modo que coincidan 1 1S man-
gas, largas, llevan punos vueltos de piqué bl !
como el cuellomarinero, por debado del cual pasa la
corbata de seda negra. I8l cinturdn, con hebilla, es
de charol.

Los abrigos denominados “de clase” son senci-
Ilisimos, sin adorno de ningin género; pero muy
graciosos de corte, porque quedan muy cefidos en
los hombros, como un canest perfectamente adap-
tado, y ensancha rdpidamene, formando grandes
“godets”, de modo que parecen campanitas.

Se abrochan con botones de ndcar, y tienen dos
bolsillos internos abiertos verticalmente en los de-
lanteros, a la altura de los cedos. Kl sombrero com-
paiiero de este gabdn era un chambergo de fieltro
flexible, liso, que se levanta o se deja caido, como
guste o convenga. :

Los sombreros de fieltro, sin adorno, tendran
gran éxito el proximo invierno, y no sélo los usa-
rdn las ninas, porque resultan muy practicos tam-
bién para muchachas jévenes. Son grandes, sin exa
geracion, de copa redonda y ala ligeramente com-
bada hacia arriba.

Para las chicas de diez a catorce anos he visto un
modelo muy mono, de “gabardine”. La falda, ple-
gada, va unida a un corselete con tirantes, por de-
bajo del cual aparece una blusa de crespén blanco,
con entredoses de Irlanda, estrechos de un modo
inverosimil, puesto que a primera vista se confun-
den con las vainicas de batista.

Kl gabdn es un figaro bastante complicado: la
espalda y los delanteros aparecen unidos en los
hombros bajo pequenas hombreras, rectas y pes-
punteadas, que ocultan la costura y la pegadura
de las mangas. Hasta aqui no hay nada extrano;
pero la parte complicada consiste en un aditamento

- que 1o sé como clasificar, porque no es esclavina, ni

mangas, y, sin embargo, parece ambas cosas. Hstd
unido al delantero por debajo de las solapas, y a la
espalda, desde los hombros sobre la pegadura de
las mangas en linea recta hasta el borde inferior del
figaro forma “godets” planchados que, al moverse
se abren, convirtiéndose en esclavina, v cuan()ln se
pliegan vuelven a dibujarse por debajo las lineas
de la chaquetilla. La falda, “cloche,” adquicre unas
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a disposicién del gran publico parte
de la riqueza fotografica de nuestro
pais.

LA FOTOGRAFIA COMO
DOCUMENTO HISTORICO

Como se vio en el apartado anterior,
la fotografia es una herramienta muy
atil para el antropdlogo y es un ele-
mento casi indispensable en el trabajo
de campo, pero la fotografia también
puede ser muy valiosa para el anali-
sis, y como fuente de informacién de
primera mano para la investigacion,
es decir, que los productos de las to-
mas fotogréficas se pueden convertir
en objetos de andlisis o documentos
de consulta, en vez de ser utilizados
Unicamente para ilustrar trabajos de
investigacion.

Es asi como en los tltimos afios
han surgido propuestas para consi-
derar las fotografias con el mismo
valor que los documentos histéricos.
Veamos lo que plantea Emma Yanes
al respecto: "En esta época de uso y
abuso de la imagen, los interesados
en la historia social no pueden pasar
por alto el conocimiento y el andli-
sis de lo que vemos y de lo que no
vemos a través del tratamiento de la
fotografia como documento histéri-
co" (Yanes, 1996: 99).

Esta corriente dentro de la historia
(historia gréfica) trata de recuperar
el pasado reconstruyéndolo con ima-

genes fotograficas. La misma autora
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aclara que: "No se trata, desde luego,
de que los historiadores se dediquen
a coleccionar fotos, sino que también
asuman como una tarea la selec-
cién, recoleccién y andlisis del ma-
terial grdfico" (Ibid). Asimismo, Lina
Odena Giiemes, una etnohistoriado-
ra del INAH, sefiala que las fotogra-
fias deberian ser consideradas como
objetos de lectura y de interpretacién
(Giiemes, op.cit.: 613), puesto que
las fotos histéricas a menudo com-
plementan discursos de documentos
muy distintos.

La fotografia, al igual que otros
documentos, contiene mensajes, sola-
mente que éstos se encuentran en for-
ma grafica, por lo que es necesario un
método de interpretacién que permi-
ta leer o interpretar la imagen. Para
realizar esto existen dos escuelas: la
ideolégica y la semidtica.

La perspectiva ideolégica criti-
ca la supuesta neutralidad u obje-
tividad de las imdgenes ya que su
produccién, selecciéon y divulgacion
corresponden a ciertas practicas y
usos sociales. Segiin esta perspec-
tiva, para entender la fotografia es
necesario contextualizarla, sefialan-
do los usos y las significaciones de
la practica fotogréfica en y para su
tiempo. Esta perspectiva se centra
en el estudio de la naturaleza ideo-
l6gica de las imdgenes, pero no de-
sarrolla un método para el andlisis

grafico.

La perspectiva semidtica plantea
que la fotograffa asi como cualquier
otra expresion grdfica son "textos"
repletos de cédigos y mensajes, de
significantes y significados, que des-
pliegan un juego entre denotacién y
connotacién a través del cual se es-
tablecen significaciones. Este tipo de
andlisis se centra en el estudio de los
mensajes expresados a través de las
estructuras bdsicas de significacién

presentes en las imdgenes, y en el

) NUESTROS ESTRENOS

La casa de los sefiores Gerinan Ca
mus y Ca. presentd esta semana dos

“Li Te-

alras de su repertorio se!
nible  Veneno” ohra en gue el cire
aherda la cuestion  de  moralizacién
piiblica por medio de sus pantallas.
En efecto. “El Merribile Veneno” es
vna cinta de campaiia antjalcohélica

Er ella, el espectacor ve desfilar la tiro Pirat

vida terrible de una familia, en que el wana pasada

padre es un alcohdlico, el hijo un idio-
tay Ia hija una nariz infeliz, Les es: T
tragos de ese errible enemigo de la
liumanidad que se llama Alcohol, se
lacen patentes de uia manera que
vonvence en ez obra cinematogrifica.
Los actores que desempeian “El Te
nible Veneno™ merecen los elogios de
El Cav. Dante

Testa que hace el obrero alcoholista,

la critica honrada

R Gk Mbos ol ik
de andar. toda la vida de un degene-
rado, pasa ante nuestros cjos conven-
ciéndonos terriblemente.  Valentina
Frascaroli, esa simpsitéa 'y sujestiva
ailista italiana, que tan admirablemen
te interpreta ““La Gloria”, hace en
“El Terrible Veneno™, el rol de la
liermana infeliz y torturada; ese tristi-
il al e ot e o
cuencias de otdos los  desastres y to-
das las locuras Esa obra altamente mo
ial, porque desnuda la vida del vicio
tal cual es, para que nos horrorizemos
de ella, que nos muestra descarada-
mente la terrible influencia del *“Te-
irible Veneno” merece todos nuestros
clogios. Asi e labora por el bien de
la humanidad Otra de las obras estre-
nadas es “La Gioconda” tomada de
la obra de Gabriel D’Anunzio, el in-
Digtie | Gmetannl e e\ s )

las Rocas.” *La  Giocenda® os una R
cbra llena de bellera y magistralmen-

te inteiprelacda po- I s artistas oue to-
mién {astebiendellad IEs) wa Pehvde gita
buen gusto en los virajes fotograficos
v en las esvenss. Es un triunfo mds pa
1a la casa de Camu: que tan bellas o-
Lras estd presentando al piblico meri-
dano. Estas dos obras fueron estrena-

10
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das en el Teatro “Pedén Contreras™
ante numeroso y selecto publico.

El Salén Indepeadencia de la Em
presa Erosa también estrend varias o-
Lras de valia esta semana. Una de e--
llas “La Zarpa de Terciopelo™
llena de belleza'y buen gusto  mere~
ce nuestra recomendacién. [l Subma
. como anunciamos la se-
1 sezuido haciendo las

delicias del pablico que concurre asi-

EL EMIGRANTE.

— —&De la Cinema dejVeracruzy México — —

duamente a éste aslén, pues es una
obr::g, cuyo a;'ilmenio. tan lleno de si-
teaciones comicas, no fastidia por
mas que se repita. Sabemos que en
estos dias deben eslreparse varias pe-

“ liculas en ®l Independencia que segu~

ramente han del'amar la atencion pues
leremos noticia de que son obras es-
cogidas y de emocionante argumento.

EL DR. OX.
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estudio de cémo los objetos fotografi-
cos se transforman en simbolos. "Uno
de los principios semi6ticos mds im-
portantes es que la significacién se
establece a través de la diferencia en-
tre términos y no a través de la iden-
tidad entre el término (significante) y
el objeto (significado). Este principio
se manifiesta en el uso de oposiciones
binarias semiéticas para poder cons-
truir el lenguaje de las imdgenes. Las
oposiciones semiéticas pueden apa-
recer dentro del mismo texto (conjun-
cién) o fuera del texto." (Thompson;
1993: 108)

La historiadora antes mencionada
utiliza el segundo enfoque para ana-
lizar una serie de fotografias sobre
las familias porfirianas, mediante la
decodificacién de una serie de men-
sajes, y asi obtener informacién sobre
la diferencia de géneros, los papeles
que cumplian el hombre y la mujer al
interior de la familia, y cémo las cla-
ses dominantes percibian a las clases
populares.

Algunos autores plantean que in-
dependientemente del enfoque elegi-
do hay ciertos pasos operativos que
son indispensables para un andlisis

de las imdgenes fotogréficas:

— Situarnos en el contexto histéri-
co-social al que pertenecen, en
la circunstancia y tiempo en que
fueron hechas, y por quiénes

fueron realizadas (Yanes, op.cit.:

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE YUCATAN

100), investigar sobre el fotogra-
fo: su campo de trabajo, su estilo,
etcétera.

De lo que se trata, sefiala John
Mraz, es de utilizar las imdgenes de
una manera diferente y con mds ri-
gor, para realizar una historia grafi-
ca en lugar de una historia ilustrada
(Mraz, 1993: 47). Para esto, los archi-
vos fotograficos representan verda-
deras vetas de conocimiento. Es por
esto que su preservaciéon y difusién
son esenciales.

A partir de 1994, se constituy6 la
red nacional de fototecas (en la cual
se encuentra incluido el Archivo
Guerra), cuya sede se encuentra en
Pachuca, Hidalgo, debido —entre
otras cosas— a que alli se encuentra
ubicada la fototeca mds grande que
existe en México. Tiene bajo su cus-
todia mds de un millén de imége-
nes compuestas por 28 fondos. Este
archivo fotografico se encuentra en
proceso continuo de catalogacién au-
tomatizada, lo que permite disponer
de un banco de informacién con las
imdgenes digitalizadas y la descrip-
cién completa, tanto técnica, como
referencial, de las fotos. Esto agiliza
enormemente la consulta del mate-
rial y su reproduccién, pues basta
tener el enlace con el banco de da-
tos para acceder a cualquier material
existente en dicho acervo. Por otra

parte, la digitalizacién permite una
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mejor preservacién del archivo gré-
fico, pues cada vez que un negativo
o positivo es utilizado para reprodu-
cirse o simplemente para consultarse,
su tiempo de vida se acorta, debido
a que los materiales fotogréficos son
muy sensibles a los cambios de clima,
luz, etcétera; otra de las ventajas de
esta digitalizacién es que se pueden
restaurar las imdgenes sin tocar los
originales. Gracias a las maravillas
de la tecnologia actual, es posible eli-
minar ralladuras, raspones, fracturas,
craquelados, etcétera, o bien, com-
pletar —si se cuenta con la informa-
cion— el faltante de una imagen que
haya sido mutilada (Siempre, 18 de
octubre de 2011).

REFLEXIONES FINALES
A lo largo de este trabajo se ha mos-
trado que la fotografia es una herra-
mienta extraordinaria que permite
ampliar los horizontes de la investi-
gacion de las diversas ciencias antro-
poldgicas. Sin embargo, la fotografia
dista mucho de ser tinicamente una
herramienta o una técnica. Es decir, la
fotografia no puede ni debe ser vista
como algo unidimensional. Estamos
de acuerdo con Mraz (2012: 157),
quien sefiala que una imagen foto-
grafica es susceptible de someterse
a multiples lecturas y a infinidad de
usos.

La Tecnologia de deteccién remota,
estd revolucionando la arqueologia, al

permitir localizar sitios arqueoldgicos

o incluso estelas enterradas, sin nece-
sidad de excavar. Ciudades o estruc-
turas enterradas se pueden encontrar
desde satélites en el espacio, sin em-
bargo, la tecnologia de sensores remo-
tos son aun demasiado caras para la
mayoria de los paises.

Desde una perspectiva antropo-
l6gica mds amplia, la fotografia se
constituye como un medio para co-
municar significados sociales, para
representar realidades posibles y
sobre todo como parte de una orga-
nizacién simbdlica. Las fotografias,
pueden ser vistas como discursos
visuales, cargados de expresiones de
nuestra cultura, del universo histdri-
co, de la cotidianeidad social entendi-
da como lenguaje de signos.

Estamos seguros de que la antro-
pologia y la fotografia continuardn
entrecruzdndose durante mucho
tiempo y esta convergencia seguira
aportando multiples beneficios. U

NOTAS

1 La arqueologia es una de las ramas de la
antropologia (Tejera, 1999: 4).

2 "El mismo Waldek habia llegado al grado
de alterar sus dibujos para sostener que
los mayas eran de origen romano o feni-
cio; y el estrafalario Edward King, vizcon-
de Kinsborough, en su voluminosa obra
Antiquities of Mexico afirmaba que Amé-
rica habia sido poblada nada menos que
por tribus némadas de Israel. Por ello la
fotografia estaba cumpliendo uno de sus
muchos papeles: captar regiones reales
para ser mostradas en otras, bajo la mira-
da de lo novedoso” (Rodriguez, 1990: 29).

3 Para la segunda mitad del siglo XIX, ya
era obligatorio incluir en todas las misio-
nes cientificas, fotégrafos que tomaban
placas para documentar todo lo que en-
contraban: construcciones y pirdmides,
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para el caso de la arqueologia; personas
para el caso de la antropologfa, etcétera.
De hecho, en 1897 se funda en Gran Breta-
fia la National Photographic Record Associa-
tion, "cuya finalidad especifica era hacer
fotografias de los edificios y otras mani-
festaciones de la cultura material tradicio-
nal para luego, depositarlas en el Museo
Britdnico, y ello con la idea de formar un
inmenso inventario visual patrimonial”
(Lara, 2005: 4).

4 La fotografia también puede ser utilizada
en el trabajo de campo, de otra manera,
con las fotos se pueden realizar entrevis-
tas dirigidas en las que la presentacién de
las mismas a los informantes conduzcan a
la obtencién de informacién con referen-
cia a acontecimientos especificos de las
relaciones sociales, a ceremonias, ritua-
les, etcétera. El empleo de la fotografia
en estos casos puede ser un gran apoyo
a las preguntas que el investigador o in-
vestigadora formula logrando un mayor
claridad en las mismas ( Collier y Collier,
1996: 43).

5 La Administracién Nacional de la Aero-
ndutica y del Espacio, mds conocida como
NASA (por sus siglas en inglés: National
Aeronauctics and Space Administration),
es la agencia del gobierno estadounidense
responsable del programa espacial civil,
ademds de la investigacion y astrondutica
en ese pais.

6 Uno de los descubrimientos mds especta-
culares gracias a la fotograffa infrarroja, lo
protagonizé la egiptéloga Sarah Parcak,
de la Universidad de Alabama. "Tras un
afio de andlisis de imdgenes del delta del
Nilo, tomadas por el satélite Lansat, su
equipo anuncio la localizacién de 17 pira-
mides, mds de mil tumbas y mds de tres
mil edificaciones desconocidas" (La Jorna-
da, 2012: 2).

7 Para conocer el proceso detallado que se
realiz6 en Chichen Itz4, véase el libro: Pok
ta pok en Chichen Itzd, editado por el INAH
y la UTM, 2012.
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